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Qohelet, pensatore estremo

CRIANTRANCO RAVASE

"Qohelet, pensatore estremo, grande promotere di poesia”™ cost uno studioso, H. Seebass,
definiva questo sorprendente e forse sconcertante autore biblico che ¢i ha lasciato un libret-
to di sole 2987 parole ebraiche, distribuite dalla tradizione in 12 scarni capitoletti e in 222
versetti. Bgli, infatti, eva consapevole che ¢l avvolge “un immenso vuoto, tutto ¢ vuoto! .. Tutte
le parole sone logore e luomo non puo pit usarle!™ (1.2.8),

ILVOLTO SEGRETO DI UN SAPIENTE

“Atanta gente occorre un certo numere di luoghi comuni, da ripetersi scambievolmente come
pappagalil, col movimenti affettati, gli impettimenti e le strizzatine d'occhio di quelluccello.
Ma non si nutrono 1 pappagalli con il vino aromatico dellEcclesiasie o del libro di Globbe. ..
Essi sempre diranno: “La vanita delle vanita non ha pittsegreti per noi... 1 pitvamari passi del-
Ecclesiaste o di Giobbe non ¢t dicono nulla di nuove™. Queste parole di G, Bernanos ne |
grandi cimiteri sotto la luna esprimono suggestivamente la forza di questo libretto biblico, per-
corso da un messaggio contestatore eppur wadizionale, corrosivo eppur pacato. Lautore -
vissuto forse nel [ sec. a.C. — si presenta con uno pseudonimo, Qohelet, un tirolo che indi-
ca una tunzione ufliciale da definire sulla base della radice “ghl” un titolo che in ebraico riman-
da all™assemblea”, all “ekklesia”, come si tradurra in greco e in latino. Lautore si presenta,
percio, come 1l “presidente d'assemblea” (iturgica, sapienziale, popolare?). Girolamo nella
Yulgata ha correttamente reso questo titolo con Ecclesiaste, mentre Lutero preferiva la versio-
ne “Predicatore”, anche se il sermone contenuto in queste pagine sembra ben poco “eccle-
siastico” e le sue dimostraziont, definite da un esegeta “caleidoscopiche”, seminano pi ansia
e sconcerto che pace e sereniti. (Juesto sapiente, seguendo la prassi collaudata della lettera-
tura sapienziale, in 1.12ss ama ammantarsi delie spoglie di Salomone, perfetto re e perfetio
sapiente. Ma il suo volto reale rimane per not completamente segreto. Un redattore finale in
epilogo al volume ha voluto tracciare una biografia convenzionale di Qohelet (12,9-14). $4
tratta pero di una lode generica che tenta di ammorbidire 1o scandalo che if libro poteva per
certi aspetti suscitare e la fa allegando un'improbabile definizione del suo contenuio sostan-
male: “Fine del discorsor temi Dio e osserva 1 suot comandamenti, perché F'uomo & tatio qui.
Dio gludica ogni azione, anche ¢io che ¢ nascosto, sia buono che cattivo” (12,13-14). Que-
sto redattore puo aver lasciato wacee anche nell'interno dellopera che in qualche punte sem-
braappunte in tensione. Tuttavia in quei passt non si deve pensare alla presenza guasi di due
vocl in contraddittorio tra loro né rantomeno glungere al risultato di un “esegeta” (E. Pode-
chard) il quale ipotizzava ben guattro mani diverse nel libro! Infatti le dichiarazioni antiteri-
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e che qua e 1A costellano lo scritto e che spesso sono allineate senza imbarazzo dell'autore,

e stesse correziont di aforismi pilt o meno classict a prima vista condivisi (4,9-12: 8,12-14),
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tusodellatecnica™si.. . ma” (3,11;8,12-14) sono “incoerenze e contraddiziont interne e volu-



te, inseparabili dalla natura del poeta” (D. Lys), dalla stessa struttura del suo messaggio pro-
vocatorio.

A prima vista nel libro ci sono pagine che sembrano riflettere i “proverbi” tipici della let-
teratura sapienziale (vedi appunto il libro biblico dei Proverbi). Incontriamo, infatti, i paral-
lelismi propri dei detti popolari (4,4; 8,10.14...) e le coppie del “sapiente” e dello “stolto”, del
“siusto” e del “malvagio”. E accettato il metodo sapienziale della rilevazione sperimentale sul-
I'esistenza come fonte di sapienza (4,1-8; 8,16-17). Non mancano i parallelismi antitetici che
oppongono radicalmente tipi o esperienze (“meglio di...” 4,13; 6,9; 7,1-8). L'autore sa anche
contemplare il cosmo intuendone le leggi fisiche, le meccaniche celesti, i regimi idrografici,
i cicli generazionali (1,4-7). La sua visione escatologica € in pratica, nonostante la brutalita
della formulazione, quella dell’antica sapienza d'Israele che vedeva la fine dell'nomo come un
fluire miserabile verso il baratro degli inferi, luogo spettrale di “polvere” e di silenzio e, quin-
di, di nulla (3,19-20). La sapienza orientale e quella biblica avevano d’altra parte conosciuto
formulazioni pessimistiche nei confronti della storia (pensiamo a Giobbe). Dobbiamo, per-
cid, riconoscere con G. von Rad che “Qohelet & molto meno non-tradizionalista di quanto
sembri a prima vista”. Nel 1875 uno dei primi rappresentanti dell'esegesi scientifica moder-
na, E Delitzsch, arrivava al punto di definire il contenuto ultimo del libro di Qohelet come la
“quintessenza della pieta ebraica”.

Eppure bisogna con altrettanta decisione riconoscere che questo materiale scontato e tra-
dizionale ¢ attraversato da un’anima nuova, & percorso da un tormento indescrivibile che non
& perd puramente romantico, come € stato ipotizzato da qualche lettore sbrigativo. Sotto la
scorza ironica e distaccata del suo stile Qohelet nasconde un’ansia viva; le tesi tradizionali
sono lette con occhi nuovi e acuti: non per nulla risuona per ben 85 volte all'inizio delle rifles-
sioni la parola “io”. In queste pagine si sente circolare il pensiero di un autore geniale ed ori-
ginale, scettico ma non fatalista, sarcastico ma non indifferente. Egli & un artista cosi creativo
da riuscire a rendere nella stessa superficie letteraria della sua opera la lacerazione interiore
che lo tormenta: a paragrafi letterariamente aristocratici e raffinati egli fa succedere righe bana-
li, stese in linguaggio dialettale, colmo di idiotismi, trascurato, quasi per far balenare I'assur-
dita anche dell’arte e dello scrivere bene.

A questa bivalenza risponde anche 'impostazione del volume, cioe la sua struttura che
nella storia dell'esegesi & stata sottoposta a molte radiografie letterarie alla ricerca di un'ipo-
tetica logica. Da un lato, infatti, sembra che, come per altri testi sapienziali, I'autore abbia
voluto procedere in modo libero e ramificato seguendo solo affinita spontanee tra un tema e
l'altro 0 un’assonanza verbale e il suo corrispondente fonetico. D’altro canto, pero, ci si accor-
ge che laliberta di Qohelet nasce da un’esigenza pitt profonda e interiore per cui non ha senso
pianificare, organizzare, scavare: “Ho consacrato il mio cuore a ricercare e ad esplorare con
sapienza tutto cio che accade sotto il cielo. Compito sciagurato, questo, che Dio impone agli
uomini perche lo compiano! Ho visto tutte le azioni fatte sotto il sole: ecco, tutto & vuoto e
fame di vento... Grande sapienza & grande tormento: chi pil sa pit soffre” (1.13-14.18). La
sua ¢, allora, un’opera simile ai Pensieri di Pascal o allo Zibaldone di Leopardi (che, tra I'altro,
nella poesia “A se stesso” ricalca esplicitamente la concezione e 'anima di Qohelet): rifles-
sioni coordinate da un filo segreto ma apparentemente libere come la realta che considerano.
Comunque sia, “dalla lettura di questo libro si esce indenni ma adulti o pronti a diventarlo”
(A. Maillot).



HAVEL HAVALIM, “UN IMMENSO VUOTO”

Qohelet affronta con originalita e spregiudicatezza tutta la complessa problematica messa sul
tappeto dalla letteratura sapienziale e cioé la questione dei rapporti spesso misteriosi e para-
dossali che collegano Dio, uomo e mondo in un cerchio rigoroso. Mentre la sapienza biblica
tradizionale si gettava felice sulla vita presente come sull'unica ricchezza e si abbandonava
all'ordine sapiente del cosmo creato da Dio, Qohelet invece insorge scrutando nella vita ter-
rena, identica per stolto e sapiente, il colore della miseria e dell'assurdo pit che quello della
gioia e dell'armonia. La pace della sapienza ortodossa tradizionale & ormai svanita nonostan-
te che Qohelet si muova sullo stesso terreno sperimentale da essa esplorato.

Gli occhi di questo che & stato definito un po’ impropriamente il “Montaigne ebreo” si fis-
sano su un mondo in cui il relativo sembra essere 'unico assoluto e la miseria e I'insoddisfa-
zione l'unico pane dell’esistenza umana. E questo il contenuto della famosa dichiarazione che
raccoglie in inclusioni l'intero volumetto (1,2 e 12,8) e lo intarsia sistematicamente
(2,1.11.17.19 23; 4,4.8; 8,10; 11.10) con un'unica sconcertante ad anticonformistica tesi:
“Tutto e vuoto (vanita) tutto € hevel”. Il termine ebraico, che nel libro risuona 38 volte, & estre-
mamente suggestivo: allude alla transitorieta del soffio, del vapore che si dissolve, del vento
impalpabile. Siamo, quindi, davanti alla scoperta dell’assoluta inconsistenza di ogni realta
cosmica e umana, ci inoltriamo in un mondo fatto di vuoto, di assurdo, in un certo senso di
nulla. Anzi, Qohelet vuole esasperare questa rilevazione adottando il superlativo hevel hava-
lim, il celebre “vanitas vanitatum” equivalente ad un “infinito nulla” (v. di G. Ceronetti) o,
meglio, “un immenso vuoto”. Siamo quasi in un mondo di apparenze, di larve inconsistenti;
sia pure con distacco la contestazione di Qohelet si rivela radicale e denuncia tutti i sistemi
rassicuranti. “Analisi lucida della condizione umana — scrive il citato D. Lys — libro di doman-
de, Qohelet & una gran messa in questione non tanto della dottrina tradizionale quanto piutto-
sto di se stesso e della cultura”.

Per confermare questa tesi fondamentale 'Ecclesiaste non ricorre a vie inedite ma si pone
nell'alveo metodologico dell’antica sapienza. La teologia dell'alleanza come schema interpre-
tativo del reale e della storia aveva usato il binomio “fedelta-benedizione” o quello parallelo
negativo “infedelta-maledizione”. Similmente I'ideologia sapienziale aveva usato lo schema
retribuzionistico “delitto-castigo” / “bene-premio”. Questi modelli ermeneutici erano visti in
azione nell'interno stesso del reale e della Condizione umana. Ora, Qohelet non condanna
questi schemi: come si & detto, egli & tradizionalista, non ritiene produttivo esplorare altri
metodi di inquisizione o altre proposte. Ma, proprio applicando questi schemi, egli si accor-
ge che il senso della realta rimane ignoto e le risposte decisive restano paurosamente assenti.
Ed allora, conoscendo l'inutilita di escogitare altre vie che pur sempre approderebbero allo
stesso risultato e allo stesso naufragio in un sostanziale non-senso, Qohelet si avvia solo a
registrare, a “vedere”, come si ripete per ben 37 volte nel libro (“ho visto™ 3,10.16,; 6,1; 7,15;
8,9...), ad esaminare questa massa assurda di eventi entro cui siamo impigliati, sapendo che
questa & la condanna dell'uomo: “Mai l'occhio & sazio di vedere, mai l'orecchio & sazio di udire”
(1,8). Sotto I'obbiettivo della mente di Qohelet, “costretta” a cercare e a interrogarsi, passano
i mille volti dell'esistenza e dell’essere.



IMICLE WOLTT DELLESISTENZA F DELIESSERE

Barucq ha scritto che “il problema di Dio non interessa l'autore in quanto tale ma solamente
in quanto esso interferisce con quello dell'nomo”. Dio & riconosciuto da Qohelet come crea-
tore e giudice (3,17; 11,9) ma la sua opera contiene in sé un’incomprensibilita tale da ren-
dere vana non solo la contestazione ma qualsiasi tentativo di comprensione: “l'uvomo, infat-
ti, non puo contendere con chi & pit forte di lui” (6,10) e, “come tu ignori per quale via lo
spirito vitale entri nelle membra del ventre gravido, cosi ignori I'azione di Dio che fa tutto”
(11,5). Ogni dialogo con Dio si spegne quindi nell'interrogativo o nella rassegnazione
impotente dell'uomo o nel silenzio di Dio che, pur non essendo assenza totale, alla fine ne &
quasi I'equivalente.

Dio ha predeterminato un’asse sul quale il disco monocorde degli eventi umani deve gira-
re in un movimento circolare che ripete sempre la stessa nota: “non c'e nulla di nuovo sotto
il sole”. Qohelet, percio, abbandona la visione biblica della storia intesa come un progetto
divino in progressivo sviluppo lineare. La storia per Qohelet non ¢ direzionale, ¢ invece un
carcere dal quale & impossibile evadere. Esemplare & la descrizione di questa originale visio-
ne ciclica della storia offerta in 3,1-15, pagina celebre, scandita da sette coppie di “momen-
ti” e di “eempi” che si ripetono perennemente senza varianti e novita. Dio ha dato il senso del-
leterno (‘6lam) all'uomo (3,11: forse si puo tradurre anche “il senso dell'insieme”) eppure
quest'ultimo non puo né capire in suo destino né intuire il senso dell’esistere. Dio gli ha dato
azione e intelligenza, eppure ha gia strutturato tutto I'essere e tutta la storia in maniera defi-
nitiva cosicche “non c’e pitt nulla che si possa aggiungere e nulla da togliere” (3,14).

Qohelet, poi, apre un durissimo processo alla vita. In 2,17 egli esclama tragicamente: “Ho
odiato la vita” perché essa & un'ombra assurda (6,12), incomparabilmente peggiore della
morte (4,2-3; 6,3-4). “Io dico pit1 fortunato dell’'uomo I'aborto perché viene dal vuoto e se
ne va nella tenebra; nella tenebra ¢ sepolto il suo nome... 1l giorno della morte e pin pre-
zioso di quello della nascita (6,3-4; 7,1). La foce dei nostri giorni & la “polvere”, cio¢ il nulla
degli inferi (“sheol™), destino che condividiamo con le bestie quando Dio ritrae da noi il suo
soffio creatore” (3,18-21; 12,7). E questo d’altra parte anche I'insegnamento della sapienza
tradizionale.

Qohelet apre un processo aspro anche contro la felicita che, secondo il dogma della retri-
buzione, era un segno trasparente della giustizia della persona e della benedizione divina. Per
Qohelet, invece, oltre che impossibile (6,3-6), la felicita & cieca e non ha senso. E inutile, di
fronte all'enigma della storia che ci conduce verso I'assurdo o per lo meno verso la ripetizio-
ne monotona, inebriarsi di speranza: ogni ricerca della radice delle cose e del senso della sto-
ria & votata allo scacco e “il saggio non ha alcun vantaggio sullo stupido” (6,8; cf. 7,23-28). B
a questo punto che Qohelet avanza ripetutamente un'indicazione che da alcuni ¢ stata erro-
neamente scambiata con una proposta di stampo edonista o epicureo (2,24-26; 3,12-13; 5,17-
19;8,15;9,7-10): in questo universo spezzato e senza centro ['"uomo con molto realismo deve
saper raccogliere le piccole e semplici gioie che Dio vi dissemina. In realta questa non & una
proposta di vita globale, & solo un invito realistico a non perdere anche gli unici brandelli di
pace e di gioia che casualmente si intrecciano al molto dolore e al fondamentale non-senso
dell’esistere.

1l processo di Qohelet si estende anche alla societa in cui 'vomo impazza come in una
giungla (4,1-3): il lavoro frenetico (1,13), la capitalizzazione (5,12-14), l'attivismo e il pia-
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cere (2,1-11.17-26) non hanno senso, sono solo un “inseguire il vento”. La domanda fon-
damentale resta sempre questa: “che valore ha tutto cio che si fa con fatica?” (3,9). Alla sera
della vita 'uomo non trova tra le mani che vento, nulla, hebel. Emblematica é la finale incan-
tevole ma drammatica, del libretto tutta centrata sulla meditazione dello scandalo della vita,
meditazione condotta dall’angolo di visuale pitt genuino, quello del tramonto, della vec-
chiaia e della morte. 1l disfacimento dell’essere umano & analizzato attraverso una serie di
metafore. '

Meteorologiche innanzitutto: la tarda eta & la stagione invernale delle piogge e delle nubi
(12,2). Domestiche e fisiologiche: I'organismo senile & rappresentato come un immenso
palazzo in sfacelo in cui i custodi (le braccia), le guardie (le gambe), le donne che macinano
alla mola (i denti) si bloccano; le donne che occhieggiano dalle finestre (occhi), il cinguet-
tio degli uccelli e i toni del canto (orecchie) irrimediabilmente si spengono. Metafore vege-
tali: secondo la medicina popolare si descrivono i sintomi dell'organismo decrepito nel quale
appaiono debolezze e vertigini, la canizie simile al fiore del mandorlo, I'artritismo che rende .
ben diversi dalla saltellante cavalletta e I'impotenza sessuale rappresentata dal cappero rite-
nuto un afrodisiaco. Metafore ancora domestiche ma di taglio quasi funebre: tutto si spez-
za, la lucerna, I'anfora e la carrucola del pozzo. Tutto & ormai finito e unica nota & ormai la
povere. Questa ¢ la vera fisionomia della vita, non certo lillusoria parentesi della giovinez-
za (11,7 ss).

LENIGMA DEL MESSAGGIO DI QOHELET

Gia nel 1909 in un suo saggio A. S. Kamenetszky parlava di un “Koheletratsel”, cioe di un
“enigma Qohelet”. Enigmatico & soprattutto il suo messaggio che & stato oggetto di diverse
e persino antitetiche interpretazioni. La tradizione giudaica non ha mai avuto esitazioni sulla
canonicita del volume che e, tra I'altro, entrato nelle Meghillot, i cinque rotoli sacri della litur-
gia, paralleli alla fondamentale Torah (i primi cinque libri della bibbia) e che & stato desti-
nato al lezionario della solennita delle Capanne. Lo stesso puo dirsi per la tradizione cri-
stiana la quale perd si & sforzata di interpretarlo in modo pit inoffensivo di quanto il libro
suoni.

Per alcuni esegeti, anche contemporanei, Qohelet& meno provocatorio di quanto sembri.
Da un lato, infatti, come si ¢ detto, egli si allinea alla dogmatica sapienziale tradizionale, dal-
l'altro egli raccoglie certe istanze della sapienza pessimistica orientale che ha come antesi-
gnano il celebre Canto dell'artista (2000 a.C.) di origine egiziana. ['oscurita del destino umano,
la morte incombente su un'esistenza amara e senza pace, l'assenza di giustizia nella societa,
l'appello a godere le piccole gioie della vita (“Passa un giorno felice, dimentica I'affanno!”)
sono motivi che affiorano anche in Qohelet. Per altri Qohelet, attraverso un’infiltrazione di
elementi storici, epicurei e scettici dell’ellenismo, avrebbe corretto la tradizionale visione della
storia biblica introducendo il sistema ciclico, ad essa eterogeneo ed estraneo. Un intellettua-
le critico, quindi, ma pacato; persino “predicatore di gioia”, come qualcuno ha scritto. Que-
sta lettura, perd, non ¢ attenta alla forza dirompente delle dissonanze che, pur minoritarie a
livello quantitativo, sono in realta esplosive rispetto al sistema generale che Qohelet assume
della sapienza tradizionale.

E soprattutto la patristica, seguita dalla tradizione cristiana posteriore, che tenta di orien-
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tare in tutt’altro senso il messaggio dell'opera. Gia Gregorio Magno nei suoi Dialoghi riduce-
va i passi scabrosi ad altrettante obiezioni di avversari miscredenti contro cui Qohelet oppo-
neva l'insegnamento ortodosso del timor di Dio e dell'osservanza dei comandamenti (12,133,
11 Medioevo, invece, sulla scia di un'intuizione di Gregorio Taumaturgo (270 d.C.), haletto
il libro come un appello ascetico alla fuga dal mondo e alla vita monastica. Lo sbocco dell'o-
pera diventava, allora, quasi mistico. L'Imitazione di Cristo, infatti, completava la “vanitas vani-
tatum” dell’Ecclesiaste con un’aggiunta ben differente e significativa: “praeter amare Deum
et illi soli servire”. Il messaggio del libro si trasformava allora, in un canto dell'amore di Dio,
superiore ad ogni gioia umana; anzi, il distacco, la scoperta dell'inconsistenza delle cose e
degli affetti terreni facevano balenare sempre pitt lo splendore dell'eterno e dell'infinito. Ma,
come ¢ evidente, in Qohelet manca proprio la seconda parte di questo asserto: la vita & vuota
ma Dio & lontano e misterioso e 'uomo & prigioniero del suo limite e della sua miseria.

Rimane a questo punto da affrontare la questione interpretativa generale: bisogna essere
coerenti col messaggio del testo sopra delineato ma al tempo stesso giustificare la sua “ispi-
razione” e “canonicita” nella Sacra Scrittura. Detto in altri termini, di fronte alla teologia cosi
nuda e povera di Qohelet, cosi distante dalla sontuosa ideologia profetica o da quella dell'al-
leanza, di fronte allantropologia pessimistica che sopra abbiamo descritto, di fronte alla pro-
vocazione a cui siamo sottoposti, possiamo definire questo libro “parola di Dio™ Come & pos-
sibile considerare “rivelazione” divina un testo per molti versi “scandaloso™ La chiave prin-
cipale d'interpretazione, senza il ricorso ad espedienti o a correttivi estrinseci che rendano
piti inoffensive le pagine di Qohelet, & nell*incarnazione” che la Bibbia insegna riguardo alla
Parola di Dio all'interno della storia e dei limiti dell'uomo. Una Parola che si fa umana, carne,
sofferenza, ansia, domanda, persino dubbio. Oseremo dire che Qohelet ci insegna che anche
nella crisi, nel silenzio stesso di Dio, si pud nascondere paradossalmente una sua presenza,
una sua epifania segreta, una sua parola rivelatrice. 1l terreno umano dell'interrogativo amaro,
come quello della sofferenza di Giobbe, in cui sembra piu facile parlare di vuoto, o di un'as-
senza di Dio, pud in realta essere misteriosamente fecondato da Dio. Cosi la “rivelazione”
passa anche attraverso le oscurita di un uomo come Qohelet in ricerca sconsolata, di un uomo
in crisi, pericolosamente vicino alla frontiera del silenzio e della negazione. 11 silenzio di Dio
e della vita non & necessariamente una maledizione ma & una paradossale occasione di incon-
tro per strade sorprendenti anche se difficili e non comprensibili logicamente. Qohelet ¢,
quindi, la testimonianza di un Dio povero che ci ¢ vicino non in virtu della sua onnipotenza
ma della sua incarnazione ed & in questa fratellanza che ci salva e che si rivela.

La parola “ispirata” di Qohelet & anche da interpretare alla luce della progressivita peda-
gogica della stessa rivelazione divina che, pur avendo una logica di fondo lineare, conosce
tappe lente di attuazione, vive in attesa, si snoda lungo soste e percors tortuosi. In questo
senso si pud dire che per il cristiano la parola di Qohelet & come un indice che punta verso
la pienezza di Cristo in cui la tensione della ricerca dell'autore anticotestamentario trovera
una risposta conclusiva e non evasiva. Dio, infatti, non restera piti nei suoi cieli né parlera
con la mediazione di segni ambigui, ma “si fara voce umana, limite, poverta, fragilita, doman-
da, ansia, interrogativo a Dio stesso nel Figlio vero uomo” (N. Berdjaev). In questo modo
anche Qohelet rivelera la sua missione di parola profetica. E a lui si potra accostare anche la
posizione antitetica di chi vede “tutto nuovo sotto il sole” in un contrappunto che ¢ il dialo-
go dell'incarnazione. Restera, quindi, il testamento di Qohelet con la sua amara fissita per cui
“quel che & stato sara, quel che si & fatto si rifara” (1,9). Ma restera anche il “nuovo” testa-
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mento che annuuzia “un nuovo cielo e una nuova terra, percheé i celo e la terra di prima sone
scomparsi” (Apocalisse 21,10 F a Qohelet potremmao dire con D M. Turoldo — che ha intito-
i

N R . e, N N
ato Paltimo spo Eébzu.'\qu noftl con Qo ? clet — le parole di questappelio:

ITS T

Fl eia defto ¢ ancorg

da ridive, o Qohelet:

i {a sfessa omla st riverse

| i

nel rgre ¢ mat

fa stessa huce st alza sudla rosa

né giunge lalba

che i non sia

gidt altrol

i
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Il messaggio di Qohelet nella pittura contemporanea

Maria CEnSI

ALLE SOGLIE DEL B MILLENNIO

I grido cdi Munch echeggiava sonoramente agli albori del XX secolo, spandendo tuttintomo il
diffuso senso di malessere deliomo moderno e divenendo lentamente i simbolo stesso del-
Fangoscia esistenziale collegara ai miti del progresso. I medesimo secolo si chindeva a Zurigo
conuna grande mostra sulla fine del mondo, in cui ben duecento dipini illustravanoe catastro-
i, gludizi universali, paure ancestrali, senza speranza alcuna per F'uomo, sebbene il titolo reci-
tasse Wetuntergang & Prinzip Hoffnung ovvero La fine del mando & 1l principio della speranza.

Era, forse, un modo per esorcizzare la conclusione di un secolo che andava denunciando
la propria stanchezza net confronti di un'immagine parziale dell'uomo pin che mai in cerc
della sua identita integrale, fata i spirito oltre che di materia,

Quanto alla speranza, sembrava rinviata al secolo nuovo, che puntualmente ¢ giunto in
una straordinaria contemporancita con levento giubilare, portando con s¢ una ventata di spi-
riruaiita e di sottile inquictudine, destinata a segnare particolarmente il mondo del pensiero
e dellarte.

La spﬁfcézﬂe congiuntura & apparsa la pitt idonea per proporre una meditazione sul signifi-
cato delia vita umana e sulla fragilita del tutto, ancora una volta mediante Uarte, il mezzo per
coeellenza dintrosperione, di scavo dentro lanimo alla ricerca di umori, di sentimenti, di
ansie, di paure, di un vissuto umano, insomma, che mai s'acquieta.

Sie scelto come motivo ispiratote — non a caso ma perché in esso ognuno pud ritrovare
Ui proprio verso — il testo deil’eclesiaste, dodicl capitolerti in lingua ebraica, risalenii pro-

mente al il secolo a.C.. che indagano Uincapacita dell'uomeo di dare un senso a quanto
accade sotto il sole. Oggetto in ogni terapo di diverse, a volie contrapposte, interpretazioni,
apoemetto sifa riferimento fin dall'eta ellenistica ogni qualvolia il male di vivere diventa piit
acute e la legge del “carpe diem” relega nel buio { valor dello spirito.
Proporre una fonte alla quale attingere ha significato. inoltre, sfatare il luogo comune della
itherty creativa di stampo ottocentesco, consentendo all’arte di misurarsi con i temi fom; -
mentali del nostro tempo e riacguistare il ruolo che essa deve avere nella societa: quello di
re uova linfa vitale alla spiritualita di clascuno con i contenutl di opere, di cui, in una
it essenziale, & la spiritualita stessa la vera protagonista.

wlegato campo dellarte spetta alla pittura, in questo caso, il compito di costruire un

%:'.“é.ée‘-z_é_a,>;§a_; 2 pivoct, non tanto per ricavarne un'impossibile risposta univoca ed esaustiva all'in-
Herrugativo gaughiniano da dove veniamo, che siamo, dove andiamo, quanto per ritagliare
epiniond, idee, stati d'animo in grado di collaborare alla costruzione di una sorta di mappa
deleuore umano, con lintensita delle sue pulsazioni direttamente rapporiabili alla realia del
- Vissino quotidiano odierno.

vuperanda la propria frammentariera fantastica e la propria intrinseca bellezza, la pitnura



ha costruito un significativo insieme di immagini che, lungi dal rappresentare, in senso roman-
tico, un messaggio totale, coniugano, sul piano dellattualita, il pensiero razionale con quel-
lo religioso, la rappresentazione naturalistica con quella della figura umana. Non forniscono
risposte agli interrogativi dell'niomo, cosi come resta assente nella meditazione di Qohelet il
riferimento esplicito a Dio come fonte di salvezza, ma offrono all’'osservatore un’opportunita
in pit per pensare, per meditare la possibilita di trovare un modo per trascendere la mera
temporalita.

Unita iconiche ricorrenti risultano essere la natura morta e la figura, qualche volta sullo
sfondo di un paesaggio con funzione didascalica, utile cioe a suggerire stati d’animo. Su tali
unita gli artisti hanno fondato il loro ricco e complesso messaggio pittorico della “vanitas” sia
come tema unico, come intuizione dominante, sia come varieta espressiva ad essa sottomes-
sa, percorrendo la sola via possibile per superare la vanita dell’arte stessa e fare di essa un
mezzo di testimonianza.

INCONSISTENZA DI OGNI REALTA

1l primo degli interrogativi di Qohelet, cui & sotteso il contenuto dell’intero poemetto, recita:
“Quale utilita ricava l'uvomo da tutto Uaffanno
per cui fatica sotto il sole?” (1, 3).

F la domanda che sembra porsi AURELIO C. in un dipinto (pag. 45) che rappresenta un rea-
listico quanto amaro resoconto della propria esistenza, portata sulla tela in maniera diretta ed
efficace, con il coraggio delle umane verita su cui si & fondata sempre, nell'intenso e sfaccet-
tato percorso artistico, la ricca e “realistica” emotivita dell'artista.

La grafia ¢ lucida, abbagliante; la narrazione pittorica non trascura alcun particolare.

Ha logorato una montagna di stivali per percorrere il lungo sentiero della vita, animato
dall’entusiasmo, il solo che sa dar vita alle passioni. Giunto alla meta, con i capelli ormai bian-
chi, affonda nelle sabbie mobili che lentamente lo inghiottono. Tl suo sguardo interrogativo,
polemico e impotente, si alza verso I'alto in un colloguio diretto con il cielo. E estremo atto
dell'uomo che denuncia la verita della propria ineludibile sorte senza alcun appiglio ad un
premio ultraterreno, allineandosi, con la sua inquietante domanda, ai grandi spiriti romanti-
ci del passato.

Come in un film in cui il tempo scorra a ritroso, l'uomo di FRANCO Porizz1 & giovane e forte,
e sale di corsa la scala della vita “infin charriva / cola dove la via / e dove il tanto affaticar fu
volto”. Ad attenderlo, in un lirico, commovente «Incontro notturno» € la morte, nel pit tra-
dizionale dei simboli, il teschio, con il suo gelido color avorio, le orbite scavate, ancor pilt
buie nel bagliore lunare di una notte mediterranea (pag. 67).

Si lascia alle spalle una natura ancora vibrante di vita, lentamente inghiottita dall'oscurita
che attutisce ogni rumore, cancella ogni traccia, fino a rendere indefinita anche la linea del-
l'orizzonte.

Aveva gia mostrato, l'artista, di avere coscienza della morte nelle atmosfere di certi suoi
dipinti ma soltanto qui ne svela concretamente le sembianze, dichiarandola come il punto
d’arrivo del cammino di ciascuno. Un cammino che inevitabilmente conduce al di la del «Pas-
saggion, la “frontiera del silenzio e della negazione”, cui e pericolosamente vicino, con le paro-
le, lo stesso Qohelet, nella sapiente lettura di Gianfranco Ravasi.
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il momento del trapasso dalle cose che olevano prima ¢ sharravano i carmine, e non ¢

i 1
saranno pit, Hdualismoe della presenza-assenza, della vicinanza-lontananza & alla base diuna

“architeitura” pitorica semplice e solenne, che rapisce Posservatore fin dentro al bulo. Un

}mi{a che & “dimensione dello spivito” nelle fmpercettibth stumature del colore: ¢ 1€ IREIPe-

ta la vita ‘a’ﬂ(“? iandola 41 OgnL sua o COMSISIENZA ner SpYonare C IASCUND A 1ON Testate atlaccato

all U*fwjfsz"e;?.
Tutio Taffanno vissuto nel corso della vita a nulla sembra valere se il termine wliime per

dopo avere illustrato 1a vanita del tunoe, conclude it suo ser-

wcuno & la morte, Qoheler
mone con a celebre allegoria del decadimenio del corpo wmano nella vecchiaia e del suo tota-
le disfacimento
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uesto momento estrermo, Hn qui soltanto annunciatoe in pittara si dichiara in rutta la sua
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dezza nell'opera di P
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ko Lenzing (pag. 570, che ta della rmeovte a protagonista assoluta e
8

solttaria nell’ampio spazio della tela, non pit in forioa di teschio ma, sulla scia del Masaccio

di 5 Maria Novella, in torma di scheletre, emergente minacciose da un vaoto dal r:‘(.f:E(;ﬁ‘e.—: anti- -

co. Un viote che & totale cancellazione di turto ¢io che ha significato gualcosa in vita; che ¢
siterizio entro cul risuona alio il monito cristiano a recepire, della rappresentazions, non lef-
tetto orrore-della-tine, che aveva spaventato 1 fruitort dellarte pre-rinascimentale, ma quel

“memento mori”, che sprona a ben prepararst al temipo detla dissoluzione della carne e al pas-

sageio dalia materia allo spirito. I macabro della morte sirasforma cost, come gia aveva volu-

to lacultura convoriformistica, in interiotizzazione della morie stessa, relegando il suo aspet-

to empirico, suscitatore di paura, al riflesso diuna ggf'.f’%z@i%’)ihta ampianiente superata.

Luomo teme Nignoto e lo scotrere inesorabile del terepe; si smartisce dinanzi all'incom-
bere minaccioso della fine, ma accetrarne Tesistenza atuta a dave una dimensione alla vita,

Questo Vi.:z{_\.if: essere 1l messaggio del dipinto, trasmesso, olive che dalleloguenza direta
delltmmagine, dalla particolare materia pittonca, fatta di dissolvenze det colori e di bagliort
éz‘smzv:,wvisi di luce, di cui Partista st avvale 1 h intento di spronare a considerare ta morte corne
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La circolarita della storia & quella che Massivo PULINT indaga con le sue originalissime radio-
grafie (pagg. 69 e 71), dove passato e presente, nel loro drammatico sdoppiamento, diventa-
no paradossalmente un tutt'uno se letti nell'ottica qoheletiana. In tal senso il discorso pittori-
co di Pulini va oltre il gia dibattuto anacronismo del riportare in vita i protagonisti cosiddetti
minori dell'arte cinque-secentesca, e fornisce una possibile, diversa angolazione di lettura.

Il passato, in questo caso il «Gian Antonio» (lo Spadarino), dal corpo accademicamente
scolpito da luce caravaggesca, giace in stato d'abbandono sulla fragile trasparenza della moder-
na celluloide, proiettando l'intuizione dellosservatore, attraverso il fatale venir meno di ogni
energia — da cui il «Soffio» del titolo, che richiama il termine ebraico “havel” allusivo dell'in-
consistenza di ogni realta terrena — fino alle radiografie dello sfondo, costruendo una vanita
nella vanita.

Allo stesso modo, con il consueto doppio senso di titoli spesi a meta strada tra materia e
spirito, in un concettualismo di non sempre immediata lettura, anche «La virtQ dell'Tnna-
morato» (Louis de Boulogne), intesa con il Teofrasto leopardiano nella sua antica accezione
di gloria, dichiara la propria vanita sotto le sembianze di figura alata che regge in mano una
corona d’alloro.

Sull'infinita inconsistenza del tutto, l'artista traccia le proprie figure servendosi degli stru-
menti tradizionali della pittura, da pitt parti rinnegati in tempi di ricerca del nuovo e del diver-
<o a Lutti i costi ma oggi piti che mai recuperati, a testimonianza della verita biblica che tutto
cio che & stato ritornera”.

Percorre i versetti dell’Ecclesiaste il senso della transitorieta del tutto. Cid nonostante, “e
straordinario — scrive M.Goldin presentando una mostra di PiERO GUCCIONE® — come la ten-
sione verso un eterno da cui proveniamo, e verso il quale ugualmente andiamo, nasca dalla
pit umile quotidianita”. Come puo essere quella di un fiore. Non un fiore qualsiasi, ma un
fiore d'ibisco che della terra di Sicilia, cui l'artista appartiene non solo fisicamente, trattiene
in s tutta la bellezza. E tutta la fragilita. Espressione, ad un tempo, della nostra superbia e
della nostra piccolezza (pag. 53).

[artista racconta liricamente il breve ciclo vitale del fiore, collocandolo, per contrasto, nel-
leternita di un paesaggio palpitante di “bui di cenere” dagli effetti pittorici straordinari. Bui
che rapiscono l'osservatore entro il silenzio e la solitudine, la stessa da cui viene sopralfatto
anche un gigante come il Gattopardo quando sente prossima la fine sua e quella di un’intera
condizione umana; bui che avvolgono l'ibisco come a proteggerlo, a separarlo dai contatti
profanatori di altre realta, che potrebbero illusoriamente distrarre I'uiomo dalla sua medita-
zione sulla fragilita dell’esistenza, alla quale il fiore rimanda in questo appassionato inno alla
natura.

E la pittura diventa esperienza profonda dell'anima, che rincorre l’eternita della vita nel-
T'attimo fuggente del fiore.

“Egli ha fatto bella ogni cosa a suo tempo... senzd perd che gli uomini possano capire lopera
compiuta da Dio dal principio alla fine” (3, 11).
£ i] senso del dipinto di ANTONIETTA SABATINI (pag. 63), che riprende il tema a lei carissimo
del paesaggio per inscrivervi la sua profonda quanto umana riflessione sull'infinita miseria e
nullita dell'uomo di fronte alla grandiosita del creato. [ una riflessione pacata, quasi allegge-
rita entro una certezza incrollabile, senza urti, senza stridori, simile a quella di certi canti leo-
pardiani in cui il poeta ha ormai decantato ogni sua rivolta.
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Sulle sfondo, la vertiginosa incombenza della moniagna, la vasta distesa deliacqua, lam-

pia circonferenza della luna: non sono chie la cifra grafica diuna sensazione profonda del crea-
to che immerge i tutio in un’aunosiera lunare, indetinita ¢ Huttuante, per costruire que el certo
alone di mistero, proprio delle visiont che coinvolgono lo spirito.

1 colori hui. che hanno in se il fascino indefinito dellignoto, e il silenzio che avvolge if pae-
saggio. danne corpo a una visione cosmica entro cul pe rde 1 propri caratteristicl contornl ogii
elemento del creaio, ad eccezione della figura femminile, che st delinea in primo plano con
o forza plastica, la solennita staruania del nudo fotogralico di Weston, cul Vartista s rifa ma
con 1l progetro di superare il plasticismo esteriore e giungere ad esprimere gue Winterionia
che appartiene ad ogni visione indagata a fondo.

Sotto Pocchio pictose delleierna pellegrina del cielo”, la disciplina deila forma umana
tratriene una soria di leopardiana astrazione dalla vita e dal mondo in cerca di una risposia aj
nropT llaiC?.'i.'C)%ElU\-"i. E questo nosito povero cuore, che generalmente tende ad aggrapparsi
I spettacoli ridenti del creato, miel “sovrumani silenzi” lunari riconosce la propria nullita e

i non poter “competere con chi ¢ pii forte di lui” (6, 10).

agit
s4
Non ¢ fortuito se, in -\1‘preta‘rw'io e pa.roi.e di Qohelet, larte assume mlwswmm fcopardia
ne. 1 poeta di Recanati viconosceva in Qohelet suouﬂomnm . specie guando sullo scet-
ticismo prevaleva quello che egli stesso detiniva il “senso detlanmme” Li divideva, tuttavia,
Pimpossibilita per i h,om di di trovare in questa terra qualcosa in grado di alleviare Ia fati-
ca aa—i ivere, mentre Qohelet, apparente negatore del tuito, non cercava “Tale da volar sulle
nubi”, convinto che Tuonio deve sulla terra mantener \“\ul 1 SPETanza e 11‘}1’_@:3@@1;1{51 er una

£

ﬁkﬁlicim pitialta e sicura.

LA NATURA MORTA COME STRUMENTQO DELLA "VANITAS”
1 tema della “vanitas” terrena, quello che Qohelet sintetizza nel “tutto ¢ venuio dalla polvere /
¢ tutto ritorng nr’i! solvere” (3,200, e che gli antichi raporeseniavano neile nature morte mora-
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geianti, riterna, con immutata valenza, in alcune tele presenti in mostra, in cul laccosta-
mento degli ogeetti, apparentemente casuale, s'interseca con la metafora generale della rap-
nresentazione in un insistente nchiamo alla caducita detl'esistere.

Ne sono esempio emblematico i dipinit di AureLO Butzarti (pag. 63), nei quall ta funzio-
ne allegorica degli oggetti s'interseca con un virtuosisto artistico che attene alla sfera della
visionarieta, con quello sfondo di paesaggio immobile e senza tempo che trasmette il senso
delfirrealta.

Senel dettaglio mettono in guardia dal carattere fragile e transitorio delle cose terrene, niella
collocazione su di un planc con valenza di allare, ricoperto di un drappo non a caso Gl colo-
' ross0, costruiscono un apparato di offerta ad un'Entita trascendente, cui aljudono in ugua'—
e risura gl idoli del passato e un’immagine sacra, mentre il fumo della candela che lenta-
mente s consuma trasmette Uinconsistenza di ogni realta terrena.

Con la razionalizza-ione iconogralica di etd rinascimentale, la rappresentazione dinatura
motia era diveniata se p:re pitt un mezzo di esortazione a considerare la vanita delle cose ter-
rene da parie di quanti evano impegnati a divulgare il messaggio cristano.

A guesto tipo di cultura si deve la ricomparsa del teschio entro la varieta deglt oggerti uti-




lizzati, dal pitt umile al pitl prezioso, in funzione del loro significato simbolico. Dopo aver
goduto di grande fortuna come strumento indispensabile alla “devotio moderna” del nord
Europa, che di esso si era servito come di un terribile richiamo alla caducita della vita, il
teschio, alludente al primo uomo, raffigurato ai piedi della croce da quando la morte fece il
suo ingresso nel mondo con il peccato di Adamo, aveva visto declinare la propria fortuna con
il formarsi del nuovo assetto sociale dominato dalla borghesia, e con il progressivo consoli-
darsi della fede luterana.

Ne era conseguito l'affievolimento della suggestione emblematica, fino al suo totale venir
meno, oscurata dallo sfavillio delle tavole imbandite e dalla preziosita degli oggetti in cui si
rispecchiava semplicemente il compiacimento del raggiunto benessere o, tutt’al piu, la fuga-
ce quanto superficiale considerazione che nulla ¢ eterno. Ben altra cosa rispetto all’esorta-
zione cristiana del “memento mori”. Fu compito della Controriforma ripristinare nella per-
fezione delle rappresentazioni un preciso messaggio, quello che nei versetti iniziali dell'Eccle-
siaste suona come “Vanita delle vanita. Tutto & vanita” (1, 2).

11 teschio recupero il suo antico prestigio ricomparendo, con insistente protagonismo, net
dipinti del tempo. Ad essi si rifa MaurRO CHESsA (pag. 47), ¢ in special modo alle rare nature
morte del Guercino che, da uomo profondamente religioso, ripropose il teschio nel suo ruolo
di “vanitas” per eccellenza, enfatizzandolo in tutta la sua crudezza o ingentilendolo nel con-
testo di una rappresentazione bucolica®.

Secondo il modello antico, Chessa colloca il teschio entro armoniche composizioni di natu-
ra morta, suggestive per la loro portata universale legata all'intreccio di elementi naturalisti-
ci e moraleggianti. Se ne evince che anche il possesso delle cose della natura ¢ mera illusio-
ne, in quanto il tempo ne deperisce bellezza e vitalita. In tale contesto il teschio, da pensiero
macabro e doloroso di un lontano passato, diventa richiamo alla ricerca di valori che soppe-
riscano alla vanita del vivere.

Dal passato lartista riprende anche il tema dello specchio, e lo contorna insidiosamente
con elementi allusivi dello scorrere del tempo e del trionfo della morte sulla vita, sottraen-
dolo alla sua tradizionale funzione di oggetto riflettente I'immagine dello spettatore, con cio
che ne consegue. Nello sdoppiamento della rappresentazione lo specchio diventa emblema
della vanita della pittura, seducente verita della somiglianza che si offre al nostro sguardo.

“Quelle vanité que la peinture qui attire 'admiration par la ressemblance des choses dont
on n’admire point les originaux”, scriveva Pascal nei suoi Pensieri.

Un abile gioco pittorico di specchi puo diventare qualcosa di pit di una semplice dichia-
razione d'illusione: puo costituire, come nell'articolato dipinto di DANTE Mazza (pag. 59), un
originale mezzo di trasmissione di un pensiero morale a ciascun essere umano coinvolto, suo
malgrado, nel generale clima di edonismo e di vanita di questo nostro tempo.

Dichiarazione d’illusione, si diceva, che qui diventa illusione della bellezza: quanto piu il
corpo riflesso appare bello, tanto pit lascia presentire la sua realta passeggera, fragile, sotto-
messa alla sua stessa corruzione; e illusione della verita: ogni specchio ne restituisce una por-
zione e lo spettatore, pirandellianamente, vede riflessa una propria verita, variante secondo
lillusione stessa che 'immagine specchiata restituisce al riguardante.

Su questo universo di illusioni risuona, come severo monito, il «Non giudicare» del tito-
lo fondato nell’asserzione morale di Seneca, e ripreso nel gioco degli specchi, che vano & il
giudicare, se i difetti degli altri sono anche dentro di noi.
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due la scena accentuandone l'alternanza. In essa convivono “miti” di tempi diversi ma “non
Jomandare: ‘Come mai i tempi antichi erano migliori del presente?’, poiche una tale domanda non
¢ ispirata da saggezza” (7, 10).

Lo stesso capitolo V1L offre un altro interesante spunto: quello del valore che Qohelet attri-
buisce alla sapienza: “Mi sono applicato di nuovo a conoscere e indagare e cercare la sapienza e il
perche delle cose” (7, 25).

Dalla minuziosa complessita raffigurativa di SIVANO GILARDI (pag. 49), condotta con “fedelta
filologica” € fondata sul sapiente equilibrio compositivo dei simboli, emerge la sua perento-
ria interpretazione di temi quali la contrapposizione tra ragione e fede, l'ineluttabilita della
morte, il declino della bellezza, l'angoscia del futuro, I'insidia della lussuria e del vizio, I'esi-
stenza di violenze, di malattie, d'insane passioni, di cui si permea la realta terrena, in alter-
nanza con i simboli dell'ingegno, della scienza, dell’arte.

n un clima di “favolosa” trasfigurazione, lartista ha tracciato gli spazi di un mondo intoc-
cabile, quasi illusorio, contenitore dei diversi messaggi, di cui la particolare “sapienza” tec-
nica dell’artista rende possibile la lettura. Compito dell’'osservatore e costruirne I'ordine, rica-
varne il significato, ricomporne la sintassi per dare un senso alla propria vita, poiche solo la
conoscenza “rende il saggio pii forte di dieci potenti che governano la citta” (7, 19).

1L TRAMONTO DI OGNI ILLUSIONE

11 tema dello scorrere del tempo e del sopraggiungere della vecchiaia chiude I'Ecclesiaste con
un’allegoria divenuta famosa. I versetti conclusivi, insieme lirici e drammatici, contemplano
1 tutto da unangolazione estrema: quella dell'inesorabile consumersi della vita, che tinge il
pensiero di malinconia. La stessa che si riflette sul ritmo lento della rappresentazione pittorica
di OTTAVIO MAZZONIS, musicalmente fluida come la poesia di Paul Verlaine. La sua & «Malin-
coniax (pagg. 42-43) come coscienza del presente, coscienza di un tramonto che colora di sé
I'atmosfera della rappresentazione. La giovane avvolta nel mantello scuro & I'espressione con-
creta di un bisogno del cuore: quello di significare in un'imagine sensibile I'astrazione della
giovinezza, l'eta delle illusioni, cui la mente torna non senza rimpianto. S'appoggia a lei tene-
ramente 'uomo che ha sul volto i segni del tempo: sta nella sua solitudine spirituale, che non
vuole essere orgoglio, ma senso del pudore che vieta di profanare i pensieri comunicandoli
agli altri.

[indefinito dell'interiorita e il finito della visione paesaggistica restituiscono l'esatta tem-
peratura dei sentimenti espressi. Presente e passato, giovinezza e eta matura danno vita a un
amalgama vibrante di virile e d’'ingenuo, di pacato e di commosso, di tenero e di solenne, cui
contribuiscono i tratti idealizzati di un paesaggio consueto.

E mentre la ragione giudica tutto vanita, il cuore si aggrappa alla vita: & il perenne contlit-
to tra i bisogni dello spirito e le affermazioni crude dell'intelletto, rivelatore di una forte ere-
dita cristiana nell'intimo sentimento dell’esistenza e nella consapevolezza della sua caducita.

Un altro risvolto del medesimo tema & nell'affascinante purezza della «Vanitas» (pag. 41),
visione, come la precedente, carica d'inquietudine e di domande. Nella sovrapposizione della
luminosa giovinezza all'oscura morte, & espressa tutta la precarieta della bellezza, impedi-
mento quasi alla manifestazione della verita ultima, piu profonda e cruda.
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~Au glovinezza e i capelli neri sono un soffio” (11, 10, che Partisia interpreta con la sua pit-

tura senza lempo, capace di suscitare emozioni fortl insieme con un senso di sacralita, qua-
lunque sia il soggetto rappresentate. E pitiura coniugata al sentimento tutto mteriore detla vita.
Giuntl al termine di queste significativo percorso pittorico, chi scrive non pud esimerst

dallesprimere un pensiero conclusivo riconducibile, in gualche modo, all'illuminato saggio
introduttivo di Glanfranco Ravasi laddove egh serive: *Qo 'ldéllf“ﬁtéfﬁd\h%‘ anche nella crisi,

1
i

nel silenzio stesso di Dio, si puo nascondere paraclossalmente una sua presenza, una sua epi-

fania segreta, una sua parola rivelatrice”. La gran parte dei d, ipintiin mostra non iltustra quel-
la parola ne pud descrivere quella presenza; analizza, passo dopo passo, il testo hiblico por-
tando sulla rela le diverse sfaccettature della condizione umana. Ed ¢ proprio fornendo op-

portunita di meditare sul “londamentale non-senso dell’esistere”, che la pittura lascia, negli

iy

occhi e nella mente dell

1

osservatore, un'ansia di Assoluto per uscire dalla erisi di valori e dal
decadimento morale del nostro tempo.

lohan Hudzinga, DAutunno del Mediogvo, ¥ z:z‘z .‘ G6é,
P Lle&nO( JP[’]L Massimo Pufini. Nevo d'averio,
T M sitblime, in Piero Guec

l '101} Guercino, dipinse due nature mone: "Vanitas” ca, 1618-20 (Zurigo, coll. privaia)
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come del resto non esisteva in quella del zecoli precedenti ~ e la sua individuazione, se non

prm;ﬂio i'ii.‘lp(')%ﬁﬂ“ﬁﬂﬁ“ £ sre periomeno estremarnente arbitvaria ¢ difficoliosa. Ma dato
che, come reciia i ibro sacvo, " futto ¢ vanita”, anzi, o o che riguarda Mnomo & espres-
sione di vanitd, anche in ambito plastico of st 2 posti come obieriive la possibilina di rintrac-
clare e wgiicre guesta antioa ematica in opere recenti, precedenti la progettazione della

tuale mostiz a tema. Se p;m niemente poteva sembrare un semplice problema di approc-

clo interpretativo, di allestimento di una lettura talvohia differente da quelia comunemente

tornita uegur ndo la i i’iessia:ma sullesistenza, le ansie ¢ le passioni umane, & stalo necessario

o1 molio cautd per non st t"a\,-fs:?{ig{iﬁ i reale significato di guelle opere rimanendo sex

pre nellambito della loro plausibile fruthbitita. Proprio per questo motive, prima di inserire

11—

neila sequenza dei lavori dirertamente sollecitad agh avtisti come specudazioni sul testo
dell’ «Feclesiaster, quelli eseguitl autonomamente prima del 1999 (circa il 25% del totale), st

& discusso con gl aurori medesimi circa il significaio di tali opere e la possibilita di estende-

re ec universalizzare i tema trattato, nel medesimo tem ; o dissipando il rischio Cii stridentt
ed illegittime forzature interpretative. Cost operando si & omp quel fil vouge, certamen-

e

te originale ed musuale, assolutamente in linea con e ritlessiont che sl stannoe conducendo




nel nostro tempo, riverbero dell'incessante ricerca di valori e di spiritualita che caratrerizza
la cristignita cm'ziemporamm nel passaggio al nuovo millenaio,

Nella sequenza delle sculture proposte, diversamente dai dipintt, pare di cogliere una mag-
giore e piu articolata varieta di linguaggio, di velta in voliz mediata da una sintassi artistica
concettuale, poetica, ironica, narvaliva o nadam"aamema popolare. Espressione di una pit
ampia gamma di considerazioni che affrontano  temi antichi dell'esistenza umana, della quo-

ricliana battaglia alla ricerca di una felicia thﬁ d‘%i agerisca il peso di vivere.

Syl filo teso e vibrante dello straordinario testo biblico, densissime di significati profondi

ed universaly, che hanno a che {m con tulto <o che riguarda Puomo ed il suo rapporte con

le cose — dalla vira alla morte, dal piacere al dovere, dal sociale al privato, dalla coscienza alla
scienza, dall'etica alla morale - glhi scultori hanne eseguito opere davvero significative per gua-
lita, ispirazione ed esecuzione, ciascuno fedele alle proprie specifiche caratteristiche artistiche,
Seguendo o svolgersi dﬁ‘.‘nhﬁ) seritto e punteggiandoelo con le sculture esposte - quast cont-
siderando queste le traduzioni per immagini del copcett espressi. e in gquanio rali accessibi-
li anche a livelli diversi da quelio proposto dalla parola scritta - si compone una sorta di “Eecle-
siaste pauperum” che acquista il medesimo valore delle figurazioni che istoriavano le facciate
delle chiese romaniche nam'amfi,o 1'1 testo sacro ¢ fissando il sapere popolare.
In quesia sequenza d'arte, i primi ragionamenti plastici riguardano la vanita delfapparenza;
“Ho visto tutte le cose che st fanne sotto 1l sole
ed ecco tutto € vaniia ¢ un inseguire il vento.” (1, 14).

Su tale riflessione generale, due autori in particolare hanno riportato nel nostro empo Puni-
versalita del messaggio, entrambi, ma in maniera differente, riconoscendo !:ae.{}‘oggatto “tele-
visione” e nel suo, roppo spesso, superficiale e vacuo messaggio, la quintessenza della vani-
tas contemporanea. Preceduto da una lunga elaborazione, totalmente af"u’hpmdmz;e dal pro-
petto sotteso allattuale esposizione ¢ compresa tra il 1985 ¢ 11 2000, «Jotem» {pag. 109}, il
Tavoro di San1o CiNALLL corapone una sequenza di televisord lignei sovrapposti che potrebbe
amplificarsi ailinfinito, senza per altro rinscire mai a formare una realt accetiabile e com-
prensibile con Vunione dei singoli frammenti dimmagine che compalono su clascuno. Sorta
di divinita contemporanea, assurda, fuorviante, creatrice di vistoni distorte dell'esistenza e
spesso alienatrice di valori profondi, il televisore pare incarnare T'ostacolo isolatorio che impe-

disce la comunicazione diretia ed empatica ra i simill,
Ugualmente pi endendo le mosse dalla televisione come simbolo di vacuita e precarieta, Ia

«Vanitasy i MaURO Mazzall, eseguita in gomma siliconica appositamente per questa mostra
{pag. 103}, compone un'immagine ancora piu forte e negativa della precedente. Proposto
come oggetto di consutmo e rifiuto tra i riffuti, come tale, Velettrodomestico pin diffuso del
nostro tempo ¢ circondato da porcherie di vario genere (straccl, bucce di banana, involucr
usati, e guant altro), immondizie di straordinaria evidenza plastica e qualita comunicativa che
obbligano Tosservatore alla riflessione sulla transirorieta delle cose. Sul video, invece, a bassis-
simo rilievo, lo sealtore focalizza il dipinto di Guercino «Etin Arcadia Ego», forse la pinbella
immagine della storia dellarte sul tema del memento mori, sul “ricordati che duimonm Ma
con Pantagonismo proposto tra arte ¢ televisione/riliuio, Mazzali suggerisce anche Videa che
la prima possa essere unica depositaria di messaggl superiori ¢ universali, ed in grado di con-
trastare gh efﬁ.meri contenuti della TV

Sulia vanita delle apparenze, nello specifico riferita perd alla multiforme poliedricita delia
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bellezza, ragiona anche i gruppo di Granni Busso, «A propos de Venusy» (pag. 106), ese guito
|

tra il 19960 211 2000, Uopera, concetinale ed elegante, arncchita dalla natarale policromia dei

1

materiali fapidei, si compone di cingue elementi. Le teste della Venere di Milo in nero d'Or-

mea, defla Venere de” Medicl in rosso di Verona, della Venere ltalica di Canova in verzino di

Frabosa e della Venere di Arles in z‘aéaba:\;i_ro dell'lvan, differenti nell'aspetto e nell’evidenza
materica, ma assolutamente identiche net riferive de! concetto di hz-ﬂ& zza ideale, si coniron-
rano con la quinta testa in bianco di Cmfram 1fa'£f,é<fm';:um Giuliana, la glovane compagna dello

scuitore, betlezza non wdeale materrena, la cud transitorieta ¢ vineelar ed eternata nel marmo.

Piltevocativo & mvece il discorso di ANTONIO (jl.:\zw‘.[:f'L_,l._i con le due «Fignre» (pag. 113). Con
il suo Inequivocabile modellare solo apparentemente informale, nella realia deteato da un rap-
porto guast intmista con la materia, vivificata da tonali passaggl chiaroscurali sempre preci-
samente ragionali ¢ graduati, lo sculiore richiarna idealmente © i maschile” e “il femminile”,
estendendo Pidea della vanita delfapparenza alla specificita del genere. Per Caselli, vacua &
la figura singola perche incompleta, mentre Punione dei due elementi, maschile e fernmini-
le, e la completezza dell Amore divine sulla Terra, simboleggiato, nell'allestimento. dalla cor-
nice che circonda le due essenziali personificazioni. Ma questa unione. nel medesimo tempo
induce altresi alla riflessione sui vantaggi della vita associata, indicati pittavanti m—‘i (eslo sacro
{4, 9-12.

«I Poterer (pag. 97Y. del bolognese ADRIANO AVANZOLINT & un’onera forremenie caricaia ol
j: & [ i

o

un simbolisme quasi ascetico, condotia con un linguaggio formale tecnicamente scarnifica-

to, che trova la sua pittforte amplificazione nelfwiilizzo di materiali poveri come il legno e la
metallica.
Somo aivenuto grande, Pt potente di tutti i miel f};'{-fc‘s’e‘ai:{-‘ssor‘i

in Gerusatomme, fui cons‘t“f"wm(fr;,? la mia saplen

|} Ho considerate utte le opere fatte cmi > nle mant

¢ tutta la fatica che avevo durato a f

eCCo, tlte mi ¢ apparso vanita ¢ un inseguiie i vento:

not ¢'e alcun vaniaggio sotto U sole.

[} Allo stesso m ﬂdo muoiono il saggio ¢ lo stolto,” (2,9 11, 18).
Lavanita del potere temporale e della saggezza di fronte alla terminale dipartita sono rese dal-
Vartista con la claustrale essenzialiia di pochi e ragionari elementi: un piccolo ed instabile
frono in cima ad una scala precaria sulla quale figara una spada. Parchi motivi sui qus 11 reb-
be troppo semplicistico ¢ limitativo allestive un'interpretazione che riferisca solamente s:icia
difficolta nel raggiungere if potere ¢ sulia sua transitoriets ¢ precarieta. Dalla riflessione su
questl semplict elementi (la :ss':,aia, la spada che diviene croce, 1l trono) — ma anche su alcunt

altri che qui non compaiono —si ¢ snodata tutta la produzione recente di Avanzolini che acqui-

ce cost i valore di una pamczolazi'iiasima semiogralia, dipanando una matassa intimamente
vineolata alla semiotica e fortemente intessuta con il simbolo. £ allora il senso delPopera pare

ompletamente ribaltarsi. La scala non & pit lallegoria del percorse violento (Ia spada) con-
dotto nel raggiungimento del Potere, emblematizzato dal trono (vuoto perché chilo aggiunge
i occupera solamente per un tempo determinato). La scala, i Rlimax det grect, sintetizza l'an-

e:fe’fs%;z‘a,eg roblema del ray pporto fra terra e cielo, fra umano e divino. simbolo di ascensione ad

ana dimensione trascendente, dove clascun gradine corrisponde ad una pmcisa gradazione

sercizi spivituali successivi. In guestouica &i]@l'& la spada diviene croce con tutid gli impli-

joy
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tutto 2 venute daila polvere ¢ tutto ritorng nella polvere.” (3, 19-20),
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Con il realismo esistenziale che cont rassegna il plastico narrare di Quagliotti, il grande ed
impegnativo bronzo rassume e squaderna tutii gl elementi simbolici efficaci per il proprio
racconto incentrato sulle apparenze della vita, su lla sofferenza nella transitorieta che diviene,
ad un solo tempo, Anima e Stupor Mundi, E allora il bucranio dell'animale morto, emblema
esso stesso della morte quale limite dell'wmana conoscenza, sovrintende alla soglia, a quella
linea di definitiva demarcazione attraversata da tuttl ghi esseri vivend, individuata nel qua-
drato di una cornice. Verso quellirrevocabile ed ultima azione sono divette sia la figura fem-
minile ingioiellata, che idealmente richiama la vanitas barocea, sia quella maschile che con le
redini comunica la vacua ed illusoria convinzione di dominare le cose e gli eventi. Ma, tutta
profondamente ¢ intimamente umana, la speranza di una nuova vita ¢ rievocata dalluccello
che reca nel becco un minuscolo seme.

Con il legno «Meglio essere in due che uno solo...» {pag. 83), GIOvANNI BLANDING affron-
tava gianel 1995 il tema dei mali e dei beni della societa, o meglio dei vantaggi della vita asso-
clata, che compare nell"Ecclesiaste™

“Meglio essere in due che uno solo,

perché due hanno un miglior compenso nella fatica.

Infattl, se vengono a cadere, Puno rialza altro.

Gual invece a chi ¢ solo:

se cade, non hd nessuno che lo rialzi” (4, 9-10).
Genuino maestro della scultura in legno, materia dalla quale scarurisce finezze plastiche note-
voli per qualita e senso della forma, lo scultore siciliane propone due figure che, nel loro com-
penetrarsi, rendono visibile il concetto di necessario mutuo soccorso espresso nel testo sacro.

«Lavaror (pag. 75) di fLario FioravanTt invece, affronta con semplicita, ma con grande
verve narrativa ed espressiva, il tema dell’ottusa e gretta brama di vicchezza ammeonita nel
testo di Qohelet:

“Chi ama il denaro mal si sazia di denaro

¢ chi ama la ricchezza non ne trae profitio. Anche questo & vanita.

[...1 Dolce e il sonno del laveratore,

poco o molto che mangi;

ma la sazietd del ricco non lo lascia dormire.” (5, 9-11).
Codificata da un gran numero di “avari” presenti nella storia della pittura soprattutto fiam-
minga a partire dal XVil secolo, arcigna e ricurva nell’azione di contare monete dallaspetto
lurtdo e untuoso, la livida figara di Floravant ¢ la quintessenza della negazione della spiri-
tualita irascendente e rimanda alla mente la letteraria figura di Mazzaro della novella ver-
ghiana “La roba”.

Insieme allimplicita riflessione sulla vanita della bontd/saggezza a fronte della chiamata
ultima, gia presente nella parte riguardante la vanita dei placeri e sintetizzara nel passo: “Aflo
stesso modo muoione il saggio e lo stolto™ (2, 16), T«Angelo misteriosor (pag. 913 di SERGIO ZaNNI
pare riferive anche della morale dell'equilibrio, imperniata sul messaggio che invita, nel bene
e nel male, ad evitare ogni eccesso:

“Non esser troppo scrupeloso aé saggio oltre misura.
Perché vuol rovinarti ¢

Non esser troppo malvagio e non essere stolto.
Perché vuoi morire innanzi tempo 2 (7, 16-17).



Quelie di Zanni sono immagini che vivono in un mondo nel quale interagiscono suggestio-
ni metatisiche, visionarie ¢ surreali, con altre pit legare alla sfera dell onivico ¢ del simbolico.
Con un taglio tpicamente ironico, ed in un clima di assoluta sespensione temporale, Varti-
sta destabilizza e strania l'osservatore sollecitando uno stupore che a trawti si colora di inguuie-
tudine. £ allora, la grande fgura eseguita appositamente per la mostra, corazzata di pesant
indumenti, s'aggira con passo determinato e malinconico recando sulle spalle, a guisa di zaino,
due angeliche ali, fardello di “bonta” da vsare “all’'occorrenza’™

1t tema dell’amore fisico, fine a se stesso, carnale e sensuale, prima che motore di eleva-
zione verso una dimensione trascendente, & stato svolto da Sitvana De Micreus nellopera
«l uomoe preso dalla donna tatta lacel.» intela dilino e metallo (pag. 111). Frutto dellaricer-
ca, sia formale che tecnica, condotta neglt wltimi anni dall’artista cuneese ed esposta ora al
pubblico per la prima volta, Popera si riferisce ad un preciso passo:

“Trovo che amara pite delle morte ¢ la donna,

lo quale & titta lacci: una vete il suo cuore, catene le sue draccia.

Chi & gradito a Dio la sfugge ma il peccatore ne resta presop.” (7, 26).
Lassoluta fedelia al testo & evidente, ma il risuliato proposto & da considerare tra i pit origi-
nali e straordinari di tutta la sezione scultura per la particolare levita dell'opera. Eseguite in
lino caricato di vesine ed amidi naturali, le due figure avvinghiate, modellate d'aria e di fibre,
sono come alito legoerissimo e fragile che accentua il senso di transitorieta e vanita dell’ab-
braccio erotico.

Nel medesimo tema dell’amore, inteso come volonta di possesso lisico, si colloca il «loka-
naan j'ai baisé ta boucher di Gianwl BUsSSO, opera eseguita appositamente per quest'evento
nel marmi verzino e nero di Frabosa e legno (pag. 105). Lo spunto di partenza per guesto
lavoro elegantissimo e colto, & dato dalla riflessione sulla tragica vicenda biblica di Salome e
San Giovanni Battista. La turia erotica della tglia di Erodiade, danzante come una meénade, &
superbamente tradotta nel marmo e sintetizzata nel frammentario torso che si staglia su un
basamente ligneo simulante un instabile cartone. L'idea di precarieta che ne deriva ¢ assolu-
ramente funzionale ed amplificatrice del senso eftimero di queila bramosia che ha avato come
risultato i sacrificio del Battista, ia cul testa, realizzata nel marmo di un nero definitivo, &
offerta al piedi della composizione. Nell'opera, certamente una delle pilt riuscite tra quelle
eseguite dallo scultore negli ulumi anni, eccezionalmente convivono suggestioni tratte da
motivi delfa statuaria romantica ottocentesca italiana, coniugati al gusto suo tipico per la desta-
bilizzazione della percezione sensoriale di scoperta matrice concetruale, che in questo caso
acquista altresi valore di monito sulla vanita delPapparenza,

‘Tra quelle che riferiscono del tema dell’amore, dell'amore carnale senza il cuore, deil’edo-
nismo del piacere fine a se stesso, U'opera che maggiormente rappresenta il senso assoluto
della vanifas riportato al nostro contemporaneo e certamente it gruppo fittile de «Le Putaske»
di lLario FloravanTi, composto da otto esponenti del piti antico mestiere delluomo, esegui-
te nel 1997 molto prima che nascesse lidea di allestire lattuale mostra a tema (pag. 76). Da
popolare visione contemporanea, la scena organizzata dall’artista, con il suo sentire tipico
oscillante tra Uironico ed il graffiante, ma sempre con una compartecipazione profondamen-
te cristiana, si eleva a comporre uno straordinario ed inusuale "compianto” laico che invita a
riflettere su valort pit alti come il rispetto e la dignita dei nostri simili, € dove alla piccola
«Elader, adolescente oltraggiata e con le mani al volio, tocca il ruclo sacrificale riservato al
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Domenicd di Pasgua quando iniziava il chiarore dellalba si poteva assistere ad un ge:
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tante. (,;'é"u.;fs;}z i amm\, con il viso coperto, vestife di

ceril aspelti € per anime se mib i, scongay

nerp, aspetiavano lapertura della Chiesa e quindi in ginocchio, strascicavano sull implantito

fino all’apertura del Sepoloro. Silenziosame m 14 ﬁ“’u:z volta, entravano dentro [a tomba,
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cessione, orante ¢ mesta, durava circa due

gavans un foglio con una sconoscluta preghiera ¢ quindi uscivano, Questa sifenziosa pro-

fino add é:fs{ﬁiﬁ???ti”‘{(} (i st pud chivdere: aquale

confraternita, o congregazione dppartensyana? ¢ perché tale f‘j.f;gtrv:;f,é:zﬁzzaf " A nessuna con-

1

fratevnita o alivo. Trane le prostitute della citta 1.5 che una volta Panmo, identificandosi con

Maria Maddaleng andavane o fare anche lovo f’{?‘r?’ia;}fﬁ;i{? i fede ¢ di amore o Cristo visorto.

Lat preghiera & vimasta sconosciuta. Seno solo riuscilo a saperne approssimativamente if con-
tenuto, circa 25 anni fo, una Domenica matting di Pasqua, non ;}'éz‘,z e ore 4-3, ma verso le
ore 9, gudndo un'ultima, vecchia ¢ cng:':c:issfm {?Sgkiéa di certe case, e;fiﬁig3";:—.’&5;3?‘2@??’1&5 ripete Pan-
nucle vilo di penitenza e di fede. Mi fece tenerezza, intuii ¢ imidamenie inizial ¢ parlare. Chie-
si di conoscere la preghiera. Con cortesia e ;‘far;'mzz;z{:r non i fu faito vedere niente. 11 foslietto
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rimase nella borsetta, ma mi fu accennato [ confenuto, Esso diceva pressappoco cost: ‘Sigrio-

i, come Maria Maddalena sono qui a trovarti, tu Risorte perdonaci anche se sappiamo

P B

che domani tornereme o peccare. Come Maria Maddalena i mg{zg;;-m% ene. Non permeltere

T

che andiamo all inferno, ma salvact’. Mi si strinse il cuore vedendo questa vecchia signora che

{
prong, strisciando, con il fiatone, entrava per e 1 edentro i Sepoloro di Crist

'ﬁ
per Uennesima volia z’i‘i(;iﬂa;,f‘cz va la sua sconfirta. Solo Dio conesce i cuore degli vominit” (r’f%:”--
dicela del Sepolero, in «Le Sette Chieser, anno [, 1. 3. 1995-1996, pp. 32-33),

E proprio a «Maddalenas (pag. 113), ¢ ispirata Ia grande rerracotta ¢l FmanueLe De Reco
dedicataaila ?Q-;L‘amah meglio di ognialtra incarna different temi della vanitas come la vanith

ol

e della bellezza adorna di 5{;;02{;‘.%3'5.“.
& automatico alla «Maddalenas dipin da (:212‘3\"Eig,§§i<}}. Com lasua td g ca vena arti

attinge ad atmosiere onlriche e profondarmente poetiche, De Repgi esegue una monu-

mss:‘.l'a_t;;l.iez :)(31"50';::_1§i<:zzzi<mc fernminile, imponenie, trasognata ¢ fiera ad un temine
f

), Preziosissi-

ma nel rutiante caleidoscopio dei colon delle paste vitree che rice pmm ta sonuosa veste,
trionfante nel sollevare «l cielo una lancia i bronzo n apparente arteggiamento di vittoria,

Ma ta vittoria tervena dei sensi, che Maddalena pare celebrarve con tanta esuberante p presens

a

& minata nel profondo delf'anima dal dubbic, che st insinua e tealuce nellinguistadine a;guasi
sorpresa del volio
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Hosenso della lotia eterna, sterile, inutdle e ansitoria, che coniy appone all'infinito uomo 2

womo, & magistralmente espresso da Maurizio Bonora nell'opera «Costretii ad una vana guer-
rar (pag. 83} Nel lavoro dello scultore ferrarese, dove Pelemento visionario e Stiﬁ"izz;{%z ente
enigmatico st fonde indissolubilmente a invenzioni formali originalissime, due figure impie
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essun vomo ¢ padrone del suo soffio vitale tanto da trattenerlo,

ni aloune ha potere sul giorne della sua movte,

né c'e scampo dalla lotta; Uiniquita non salva colui che la compie.

Tutto questo ho visto rifiettendo su ogni azione

H

che si compie sotto i sole,
guands lvomo doming sull'aliro uomo, a proprio danno.” (8, 6-9).
Quells di Bonora pare una millenaria stratificazione dallaspetto tellurico, pervasa dallaura

bilrente divenuie voccia sorda, cleca e muta, e toonito ad abbandonare le armi, di qualsiasi
L prima chel vitornila polvere allg tevra, com’era pri m, ¢ 1o spivito torni g Dio
lwto.” (12, 6-7).

H vacuo atfannarst delluome nelle proprie anivith, con Viltusoria presunzione di “creare”
guaiche cosa di durature sulla terra, & Vargomento suggerito da ApRIANO Avanzoina con la

terracotta «lo creos (pag. 9%).
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La matting seming i tuo seme ¢ la seva non dar viposo alle tue mani,
perché non sal gual favoroe riusclea,

se questo o quello o se saranne buont uid's due.

{,;,} , 6. 8).

mente ¢ senza posa la materia fnforme — umani emblemi di

VL et cip che accade ¢

w0 te

Le mani che impastar
sperosith - fungono da fragile sppogpio su cud grava una semistera istoriata di simboli uni-
E-"’%:TE"':}Q&.E'%. richiamanee il creato.
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Jal preciso terna della glovinezza prende infine le mosse Pultima opera della sequenzaalle-

stita in guesta singolare rassegna
sia lieto, o glovane, nella tua glovinezza,

¢ st rallegrl il tuo cuore nel gloval detla tua gloventi,

[a—

Caccia lo malinconia dal fu
allontana dal tue corpo il dolore,

perche Lo glovinezza ¢ [ capelli neri sono un soffio.” (11, 9-10).

RIBLE GARBOLING RU, con il bronzo «! solfios {pag. i?; ), parte proprio dal testo di Qohe-
> maferializza ung ammentaria § E.g?‘i.n‘a di adolescente nella cul semplicissima pasa, ane-

1L VETSO i?&%‘;{) > COT ato g in il concetto di gé()\"i’i?i&;’?ﬁiii come condizione assoluramente

B

ce e tansitoria, sia quelio pit deliniiive del *. prima che... o spirito torni a Do che lo ha

"‘%;2_‘ 6-7), che pervade tutto il capitolo successivo dedicato alla vecchiala, Quest’ope-

evidenza ¢ dal controlle lormale che ricordanoe e aggiomane Vantica statuaria egizia,

faslany

¢ certamente da consizerare un rluscitdssimo branoe dantentica sculiura, nelia quale formae

i

wwono in un risultato tangibile ¢ importante per il futuro percorso di

iata temporaneitd del combatiere e del’esistere, sedimentazione di ossa inevita- -



Adriano Avanzolini

Nasce a Bologna i 28 dicembre 1945 si diploma all Tstituto d'Arte e nel 1967 consegue il diploma all Ac-

cademia di Belle Artf, con Umberto Mastrolanni. Nel 1909 tiene la sua prima personale a Vicenza, pres-

sola Galleria "I Cenacolo”. Ha iniziando modellando caleht di gesso, ispivato dall’artista pop George Segal,
Nel 1970 tiene una personale al Palazzo del Turisme di San Marino, nel 1972 alla Galleria Linea 70 di

gucnte, Dal 1978¢

Verona. nel 1974 alla Galleria Due Torri di Bologna, dove tornera anche anno se
fato nel catalogo Bolaff-Sculiura, Dal 1977 al 1980 [a parte del Gruppo det Celebranti, riconoscendo in

i

Franco Solmi la guida critica: nel 1081 fonda il gruppo “Pintura 2 tre facce”, con Glovanni Monduda e Sil-
vano Chinnt. Con questi gruppi organizza diverse mostre in ltalia, Nel 1986 espone al Grand Palais di
Parigi e nel 1988 al Musee des Augustin de Toalose. Nel 1989 viene invitato da Marilena Pasquali ad una
riflessione sul tema “Luce Nera™ intesa come interiorith nascost
alta Galleria Fishiin. Dal 1989 ]‘arz"

Heatl metatorici, cogliendo nella croce quello pin umiversale. Queste riflessiond si concretizzano nel 1992

Nel 1990 tiene una personale a Ginevra,

s, riffertendo sui primi lavori, st concentra sulla shimbologia e sul signi-

con la mostra “Incroct” allestita a Mirandeola (Mo)., Nel 1993 partecipa alla I Biennale d'Avte Conternpo-
ranea di Bologna e nel 1995 alla Rassegna Internazionale d'Arte Contemporanea di Grosseto. Nel 1996

partecipa alla collettiva “Linea della Ricerca Avdstica dal 19635 al 1895 allestita a Villa delle Rose di Bolo-

gna e aﬂa personale “Strutture iniziatiche” al'lstituto di Culrura G Cind di Fervara, con testi di Roberto
Pasint. Nel 1999 partecipa alla rassegna “Natura morta (con frutta)” al Museo Sandro Parmeggiani di Renaz-
70 G‘e)" curata da Maria Censi, ¢ alla “Rassegna Imemﬁzionzde di beultura con tema” a Palazzo Medosi
Fracassari di Budrio (Bo). Sue opere sono conservate i numerose Gallerie d'Arre italiane; ha realizzaro o
Monumento ai caduti di Monghidoro (Bo? ¢ il Monumento a Papa G. Paolo 19 per la Chizsa Arcidiacona-
le ¢t Agerdo. Nel 2000 partecipa al H1 Simposio-Atelier di Scultura Contemporanes di Ostellato (Fe), rea-
lizzando un'opera monumentale per il Parco delle Valletie e prende parte alia colletiiva di Migliarino (Fe)
“Seiscultori contemporanei” curata da Alfonso Panzetta. Nello stesso anno partecipa atia collettiva "Quan-
do e stelle incorurano il clelo”™ di Ostelate (Fel. (PV)
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ADRIANO AVANZOLINI
«lo creon, 2000
Terracotta, 88 x 88 x h. 82 cm.










Pittura

Aurelio C,
Aurelio Bulzatti
Gianni Cacciarini
Mauro Chessa

rio Fallani
Silvano Gilardi
Piero Guccione
Pietro Lenzini
Carlo Mastronardi
Dante Mazza
Ottavio Mazzonis
Franco Polizzi
Massimo Pulini
Antonietta Sabatini

Scultura

Adriano Avanzolini
Giovanni Blandino
Maurizio Bonora
Gianni Busso
Antonio Caselli
Vannetta Cavallotu
Santo Cinalli
Silvana De Michelis
Emanuele De Reggi
llario Fioravanti
Gabriele'Garboline Ri
Mauro Mazzali
Firenze Poggi
Vito Quagliotti

0 Sciavolino
Nicola Zamboni
Sergio Zanni






