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refazione

Immagino che Adriano Avanzolini sia
ritmasto non poche ore in muta contempla-
zione della “Deposizions della croce” di
Rosso Fiorentine a Volterra: la struttura in
movimento, la suggestione del saliscendi,
Vellissi fatta vortice sono elementi che si
imprimono non nel flash del nicordo per-
cettivo ma nella memoria sedimentata nel
tempo, gquasi simmetrica comncidenza tra
cid che si & sempre desiderato vedere ¢
conoscere £ la rigposta visiva che, come
nel Rosso, s'atiendeva inconsciamente.
Ma non solo fa superba qualita del dipinio
manierista ha incuriosite lo scultore bolo-
gnese, perché [artigianato delle croci
negli angoli sperduti delle strade interrate
di montagna, Pesibizione del dolore del
Cristo significato solo nei simboll della
scala, della corona di spine e della nuda
croce credo abbia suscialo un percorso
creative costante, ritmico, guasi mistico
nella sua strutiura ilerativa, come nelia
contemplazione silenziosa dei monaci
benedettini. La dimensione “sacra” delle
sculture di Adriano non & cercata come
shoceo originale ne, tentomeno, come
occasione commerciale, visto che la scella
di rimanere estranso al mercato d’arte lo
isola in una meditazione espressiva che di
non poco assomiglia al gquasi-sacerdozio
dei pittori di Tkone. Vocazione, si direbbe,
professionalith giocata come verifica del
senso della propria vita. MNon forzo olire la

presunzione critica. per non incorrere nel
pericolo sacralizzante, ben conscio che
oeni vera opera d’arte ha una ineliminabi-
le radice ¢i santith. Anche le opere “su
carta, lievi proposte di scrittura visiva,
npropongono fe infinite possibilita degh
“in-croci” ma con la leggerezzs che accen-
tua Paspetio della trascendenza crocifissa
come trasparenza, trasfigurazione, epifa-
ma del dolore glorificato. Se il materiale
plastico, pur povero e spesso alleggerito
dal colore, mantiene inevitabilmente la
dimensione del “poggiare” sulla terra o da
es5a esser nato, le splendide opere su carta
suggeriscono la vita dello spirito che soffia
dove vuole; sarei teniato i aggiungere la
maiuscola in Spirito, correndo il rischio
omiletico che non mi € proprio.
Se si pensa che diverse culture ed etnie
vedono nell’in-crocio un simbolo univer-
sale, il pericelo insinuato in una biografia
di Avanzolini di una leftura “solo” crista-
na svanisce. Davantd alla Deposizione di
Rosso Fiorentino un silenzio carico di
emozione era atmosfera di un caldo mat-
tine d'agosto, intorng a MEezzogiorno,
gquando mi sorpresi in comune contempla-
zione con alouni visitatori cinesi ¢ giappo-
nest. Se la parola parlata rivela ben presto
il suo limite, gquel silenzio era 'unica paro-
ta multietnica della deposizione del Cristo.
FRANCO PATRUNO



Roberto Pasini
Strutture iniziatiche

C’& un senso di iniziazione, iesa,
asciutta, severa, negli ultimi lavori di
Adrniano Avanzohni: di iniziaziong
segreta e manifesta a un tempo, secon-
do cardini costruttivi nettl € ben dosati,
in cut il pathos materico deghi anni pre-
cedenti si ¢ depurato fino al nervo: him-
pido, ora, nella sua isolata, invulnerabi-
fe enigmaticita.

il processo di assorbimento d’energia ¢
arrivato al diapason: le strutture in
fegno e rete, con ferro ¢ lamiera, hanno,
dietro di sé, un lungo peregrinare per
costolature e “guarti” di iletismo denso,
spesso pastoso, in cul al centro pulsan-
te deghi anm Ottanta s1 incarnavano i
felict tentativi (condotti in terzetto con
altri due artisti di indubbic acume,
Silvane Chinni ¢ Giovanm Mundula)
deila “Pittura a tre facce”, un’avvenin-
ra che, in quella stagione, ha significa-
to gualcosa.

Poi, gia sui finire del decennio e, con
maggior connotazione, all'inizio del
nostro, €cco la pasta inacidirsi, giocare
sul pieni e 1 vuoti, farsi quasi spoglia di
s&: & in atto la volonta di rafireddamen-
to, anch’essa in sintonia con 1l mutare
deglt orizzonti generali di una cultura

artistica che sl appresta con sintomati-
co eclettismo al “rush” finale del mil-
fennio. ce
E ora i vuoti prevalgono, definiscono 1o
spazio della scultura, ne calibrano la
ponderatio. Avanzolini ha sentito una
specie di richiamo all’ordine, ha pulito
le giunture, ha spogliato 1'involucro
carnale, si € “accontentate” della sem-
plice trama, dell” “anima”, che in que-
sto casc non arma il cemento ma lo
Spazio.

E’ un percorso di cui va colta Uinten-
zionalita ancor prima dell’esito: ascin-
gandosi, la struttura si castiga; casti-
gandosi, la scultura si apre a nuove
indagini. C'¢ un senso di miziazione,
st, e anche di purezza: qualcosa che
sembra venire da un martirio o prepa-
rario.

Vediamo gualche esempio.

Tar lasira, il vuote, o scalo & forse 11
lavoro pia netto ¢ algido, con quell’a-
perfura laterale a cui fa da riscontro
dall’altro lato una serie di setfe “pioli”
accomunati da un’identica interspazia-
fita: caleolata, misurata, impielosa.
AlWinterno, “Tanima”™ di tondino di
ferro, quasi un potenziale pendolo, fra



la vita e la morte, (uale oggetto d7:do-
fatria o di culto o di iniziazione € ma
questo? Lavvertite una strana, sibilli-
na, impropria parentela con i monchio
di 2001 Odissea nello spazic? In guel
caso, il utto-pienc incanta per ieratica
indecifrabilith; 1a questo, i to-vuoto
si fissa in nervature spariali estrema-
mente semplificate, quasi a nascondere
ogni possibile simbologia menire la
squaderna.

Il mediarore apre, come una poria, O U
viatico. B una scultura che st auto-
appoggia (c'¢, implicita, [ndea delia
scalampia), crea uno spazio da attraver-
sare, sennonché ecco “Panima” di
ferro, ancora lei, che st articola guast
bastone pastorale o in cappio per im-
piccagione: attraversamenio  pud

essere salvifico o fatale.
.
S

ot

on Ninfesi ¢ mizura 1a leggerezza,
caratteristica dominanie di gQuesio
ciclo, ha il sopravvento. Leggerezza €
pulizia. Pulizia o rigore. Rigore ¢ osta-
Estasi & elevazione. Blevazione ¢©
legpererza, E cost via,
A ’.}.ﬂ?{ﬁ - ha concentrato in poche ¢
ser ng:%m strufture costrutiive un deside-
rio di emendare Ia scuttura da ognt sen-

o

Iuaitia; cosi pawi:@ ¢ cosl nuda, appena
‘s_r‘af:s;ié%;a i “rete” (metatlica), senza

vicguidiage, vidotta all” Yosso”, la sua

£

st

presenza assume un vaiore linguistico
crudo: ognl doleezza {¢ ne abbiamo
viste non poche in anni passafi) & come
rifiutata, la “frase” scultores ¢ priva
d’aggettivi, solo sostantivi e verbl, una
sintassi guasi minimale, in cul pure
permang una vocazione al sensol non
sono, queste, sculture che azzerino il
senso, anzi 1o esaltano, la loro cultura €
d’irnpianto terrestre, sono linfe pietrifi-
cate di una sostanva che viene dail’hu-
mus pit fertile ¢ tenero. Appoggiano
infatt, con “piede” fermo, ampio,
unendo una verticalith ascensionale,
magra © insistita, ad una onzzontalita
di basi certe, come radici di epoche
antiche, di "ﬂ‘Ch@ii_‘g}'i tontani e terribil-
mente presenti.

Jueste (}g}@m vogliono averg un certo
grado di terribilita: stanno sulla soglia
che 'E;wm“ imizio dalla fine: 1 lovo
scopo & di essere iniziatiche ma al
ferm ;m stesso “uitme”, @ la loro "ulti-
mitd” ha qualcosa di 2&"&@&&5‘};%%}%%& che si
colloca in un punto nevralgico fra lo

£

strumento di tortura, la ghighiottina ¢




mvece Varcana simbologia di una pos-
sibile salvezza,

La mosta ‘j;}ls’f wenta anche un cerio
awmero i Cearte”) dal titolo Lalbero
del mondo. Ne emerge un confronto
nteressante con ie sculture.

Tanto quelle appaiono rigide e terat-
che, ferme e calibrate, alirettanio le
“earte” rivelano un segno mosso, velo-
ce, privo di ordine, anche se certamen-
te ridotto ail’essenziality

51 tratta di un segno che non ha dien-
ticato 1 fendenti i an grande gofion
painter come Franz Kline, da cu
comungue si allontana per una minoe
drasticith e, olire che per ovvie ragioni
contestuall, nonché di poetica indivi-
duale, ;cwz uny senso di crollo, che o
investe e 1o indebolisce, senza privario
di nettezza e di ngore: uﬂ."‘%{iea di cata-
sta che si affolia senza ordinarsi, guasi
ana matrice perentoria ma fragile, In
cui & pure da rintracciare interesse per
un  altro  protfagonisia  degli annd
Quaranta ¢ Cinguanta come Plerre
Soulages, ewropeo “prince of dark-
ness” come Reinhardt lo ¢ olire
Atlantico,

¥ Soulages qui pud ¢

A

itare 1a volonta

quasi rechusiva di un nero potente che
non indulge: spatolate larghe, onzzon-
rali, verticali, diagonali, senza fregua,
con impronte di scale, di oroci, di grati-
cole: ¢ talora la mano frena impeto e
lascia una fraccia pid ;“n@:fmdm, a ricor-
do d7una antics doleezza.

Il nero domina: s isola, come una
richiesta di chiarezza, facendo pe ndant
con le sculiure, i oul gueste “carie”
rappresentano Paltra faccia, inguieta,
dispersiva, incontrollabile, anche se
essenzialmenie severa, tenebrosa.

Un demone le percorre: penseresti che
tra poco dovrebbero raddrizzare le
giunture, meftere a posto 1 pioli, siste-
mare la strutiura: invece restano cosi,
softo 1 nostri occhi un poco affascinati
da guest’cleganza guasi indisponente,
perché monella, ribelle, senza via d'u-

emone finisce per coinciders
con il desiderio di “sintesi e wmisura’,
ma o lascia sospeso, in attesa.
attesa di una Hoe, O, forse, di un ini-
ATe
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Nota biografica

Adrianc Avanzolind opera a Bologna, sua citta nata-
le, dove ha compiuto gli studi artistici, guidato
ail’Accademia di Belle Art da Umberto
Mastroianni.

Megihi anni *70 si esprime artisticamente modelian-
do caichi di gesso che lo accostano all’artista pop
George Segal; le sue figure esprimono un’wmanith
intensa ed espressiva atiraverso connotazioni d’am-
biente, mutilazioni, ed assottighament] anatomic
del gesso sbrecciato nel suoi contorni,

Dal 1977 al 1980 partecipa al gruppo del
Celebranti, che operanc guidati criticamente da
Franco Solmi, ogni anno scegliendo un avvenimen-
fo 0 un personaggio da celebrare. Nel 1978 espone
afia Galleria & Arte Moderna di Bologna nella
mostra “La metafisica del gquotidiane™, nel 1979
espone nella chiesa di S, Agostino di Placenza ¢
alla Galleria d’ Arte Moderna di Taranto. Net chio-
stro del Voltorre di Gavirate Milanese, nel 1880, i
gruppo der Celebranti allestisce la mostra “Caro
Solmi”

Giovanni Mundula, Silvano Chinnt & Adriano
Avanzolint nel 1981 formano ii grappe “Pittura a
ire facce”, che opera fino al 1985 ¢ indaga le possi-
bilita di rapporto tra pithura ¢ lnguaggio tridimen-

sionnles,

Nel 1982 allestiscono, nell’ex-magarzzino del
Carbone di Bologna “La Piitura a tre facce ovvere
la nuova dimensione plastica”, seguita da altre e
esposizioni: nel 1983 al Centro Attivith Visive del
Palazzo dei Diamanti di Ferrars, poi al Circolo
Artistico di Bologna nel 1984 ¢ Panno soccessive
aila Galleria d'Arte Moderna di Suzzara e alla
Galleria d” Arte Moderna di Bologna,

Ad una nuova esperienza di gruppo lo invita nel
1989 Miarilena Pasquali sul tema “Luce nera”, inte-
sa come interloritd nascosta, che attraverso Uelabo-
razione itellettuale trova espressione sintetica.
Dalia fine del 1989 Avanzolind inizia una riflessio-
ne sulle simbologie e sai foro significati, cogliendo
nelia croce quello pill universale. A questo
approfondimente  tematico dedica la mostra

“Incroct” nel 1992 al Comune di Mirandola.

Mel 1995 presso i Comune di Grosseto presenta il
lavero  “Opera  senza fine”, alla  Rassegna
Internazionale d”Arte Contemporanea ¢ nel 1996
espone, con la mostra “Strutture iniziatiche”,
ali'Istituto di Cultura Casa G. Cini di Ferrara,
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